Geborgen in openheid

over het werk van Hetty van der Kloot
Er zijn kunstenaars die het ongrijpbare vorm willen geven. Een moeilijke zelf gestelde opgave, maar je hebt dan tenminste nog materiaal waarmee je dat ongrijpbare aan wilt duiden. Maar wat als je niet alleen het ongrijpbare wilt vormgeven, maar ook de materialen waarmee je werkt ongrijpbaar zijn? "Waar begin je aan?", zou je zeggen. "Een hels karwei", zegt kunstenaar Hetty van der Kloot.

Ruimtelijk
In de jaren '80 en '90 maakte Van der Kloot ruimtelijk werk speciaal voor een bepaalde plek in de natuur of in een gebouw. Wind, licht en lucht waren haar voornaamste materialen. Heel ongrijpbaar, dat behoeft geen betoog. Om deze elementen zichtbaar te maken, moest ze hun aanwezigheid, via hun werking, aantonen. Daar waren heel wat kunstgrepen voor nodig die vaak een gedegen voorbereiding en heel wat technisch vernuft vergden. De diepte van vijvers en plassen moest gemeten worden, de poreusiteit van plastic moest bepaald (of gegokt) worden, de stevigheid van acrylaten moest getest worden, net als het drijfvermogen, de buigzaamheid, etc. van allerlei kunststoffen.

Veel voorbereidingen en een opvallend intuïtieve manier van werken op een gebied waar je heel veel technische knowhow zou verwachten. Het resultaat waren poëtische, frêle constructies die dreven op water, zweefden door de lucht of zich trillend overeind hielden tegenover de invloed van de elementen. Ze oogstte er veel succes mee en kreeg menige uitnodiging van gemeenten en provincies om werken in de openbare ruimte te realiseren. Ook in het buitenland, met name in Rusland en Argentinië waar ze enige jaren verbleef, realiseerde ze succesvolle projecten.  

Ondanks de nauwe verwevenheid met de elementen licht, lucht en water leken deze ruimtelijke werken toch niet echt te gaan over deze elementen, noch over het verval dat deze elementen veroorzaken. Het liefst gebruikte ze lichte, transparante materialen om de werking van haar favoriete elementen zichtbaar te maken. Deze transparante materialen kregen in de regel een holle vorm, zoals die van een (flexibele) buis, een kussen of een kubus. Verder behoorden scherp afgebakende 'gaten', spiegelingen en talloze slanke verbindingen tot haar vormentaal.

Door het gebruik van holle, gesloten vormen ontstond er een soort binnenklimaat in de werken zonder dat er van enige manipulatie sprake was. Het pure feit dat dezelfde atmosferische elementen - licht, lucht en water - uit de open omgeving zich in een beperkte binnenruimte bevonden, creëerde een subtiele, onvoorspelbare dynamiek. De vormen rezen op en zakten in elkaar, er ontstond condens die zich verplaatste, drijvende vormen groepeerden zich en verlieten elkaar weer. Ook het werken met gaten en spiegelingen liet voor de ogen van de goede verstaander omsloten ruimten in de grote open ruimte ontstaan. Deze omsloten ruimten toonden een eigen wereld die uit niets anders bestond dan uit dezelfde elementen die de ruimte buiten deze omsloten vorm bepaalden, maar dan lichter en luchtiger.

Hier leek het om te gaan in het werk van Van der Kloot. De elementen zijn wat ze zijn, ze blijven altijd hetzelfde. Toch blijven ze ongrijpbaar, want ze zijn niet 'iets' wat je kunt grijpen. Ze omgeven en omvatten alles, maar zijn zelf niet iets, zoals een ding iets is. We herkennen de elementen vooral aan hun aard, die zich in hun kwaliteiten en hun bewegingen kenbaar maakt. In een open of in een besloten ruimte, de elementen blijven altijd zichzelf. Ze passen zich niet aan hun omgeving aan. Hun omgeving past zich aan hen aan, want zij zijn zelf naar hun aard de enige echte omgeving. Daarom tasten ze alles aan en zijn ze zelf onaantastbaar. Slechts hun effecten zijn zichtbaar, zijzelf niet. In de ene ruimte zullen ze anders reageren dan in de andere ruimte. Vandaar die subtiele dynamiek in het ruimtelijke werk van Van der Kloot wanneer ze een fragment van de elementen 'aftapte' en in een kleine ruimte opsloot.

Zoals gezegd, de elementen blijven altijd hetzelfde. Dat wil zeggen, ze gedragen zich hoe dan ook naar hun aard. Onder verschillende omstandigheden en op verschillende plekken zullen ze zich ogenschijnlijk anders gedragen, in de zin dat de effecten van hun aanwezigheid zullen verschillen van situatie naar situatie. Deze effecten zullen echter altijd wetmatig zijn, voortkomende uit hun aard in wisselwerking met hun omstandigheden. Het mag misschien vreemd klinken, maar zo bezien, zijn de elementen onschuldig - ze weten niet beter dan te zijn zoals ze zijn. Ik vermoed dat dit het is waar het Hetty van der Kloot werkelijk om gaat in haar werk. 

Computer
Eind jaren '90 zei Van der Kloot het werken in de open ruimte vaarwel en stortte zich op de computer. Sommigen zagen in het ruimtelijke werk niet veel meer dan een spectaculaire, artistieke attractie en in het geheel niet waar het haar werkelijk om ging. Bovendien ging het vele werk dat gepaard ging met het realiseren van de projecten haar steeds meer tegenstaan. Ondertussen had ze de computer ontdekt. Aanvankelijk als hulpmiddel voor de ruimtelijke ontwerpen, maar gaandeweg is ze steeds meer in de ban van dit nieuwe medium geraakt.

De wereld van multimedia en internet blijkt, net als de natuur, één grote open ruimte te zijn. Hier zijn het echter niet de elementen die vrij spel hebben, maar de gedachten en emoties van de miljoenen grote en kleine vormgevers van het internet die, via een stortvloed aan woorden en beelden, op elke internetgebruiker afkomen. Hier is sprake van een duidelijke overeenkomst met Van der Kloots beleving van de buitenruimte, zij het ook met een groot verschil. In het ruimtelijk werk spelen de elementen buiten, buiten ons dus ook, de hoofdrol. Wat betreft internet en de computer gaat het echter om de elementen, het klimaat, binnenin ons.

Dit is een belangrijke perspectiefwisseling voor de kunstenaar. Nu is zijzelf de transparante, holle vorm waarbinnen de elementen, ditmaal in de vorm van gedachten en emoties, hun eigen microklimaat vormgeven. Een microklimaat dat, in wisselwerking met zijn (computer)omgeving, aanleiding geeft tot een subtiele dynamiek. Net als bij het ruimtelijk werk gaat het daar echter niet om. Het gaat er weer om het ongrijpbare vorm te geven met behulp van ongrijpbare elementen.

Net als over de elementen buiten kunnen we over emoties zeggen dat zij in wezen vormloos zijn. We herkennen ze aan hun effecten, die we 'aandoeningen' en 'sfeer' noemen, maar zelf hebben ze geen bepaalde vorm. Wel hebben ze, net als de elementen, een aard, die we herkennen aan de kwaliteiten en de bewegingen die bij emoties horen. Het zijn deze bewegingen, of roerselen, die Van der Kloot 'op gang' brengen. Zij is het zelf die achter het beeldscherm als een holle en transparante vorm in beweging gezet wordt door onzichtbare krachten. Meestal in de vorm van een emotionele respons, een herkenning op basis van analogie met het eigen verleden of een serie associatieve gedachten. Geen van deze reacties is echter het 'onderwerp' van het te maken werk. Het gaat om de beroering, het bewogen worden. De beweging zelf is het spoor dat haar voert naar een ruimte waar de bewegingen vrij, licht en argeloos zijn. Die ruimte bestaat alleen in de aandacht van de kijker die Van der Kloot probeert te leiden. Door de aandacht voor het specifieke te ontmoedigen en die voor de (emotionele) beweging aan te moedigen, ontstaat die ruimte die alleen bij de gratie van een bepaalde blik zichtbaar en, meer nog, voelbaar wordt. 'Dat wat beweegt' kan in zo'n open ruimte geheel zichzelf zijn. Vrij, onbepaald, beweeglijk en zich ontvouwend volgens de eigen aard.

Uitgaande van beeldmateriaal dat haar beroert gaat ze vervolgens met beeldbewerkingsoftware aan de slag. De visuele tactiek die ze hierbij toepast is die van 'onderbepaling'. Door beeldelementen transparant te maken, te verdubbelen, te spiegelen, half uit te wissen en andere weer onverwacht scherp te maken, krijg je als kijker steeds meer moeite om te bepalen wát je ziet en dus wat het betekent. Zo gaat de aanvankelijke, Van der Kloot persoonlijk beroerende, aanleiding verloren onder een reeks opeengestapelde beeldbewerkingen. 

Ging het er bij het ruimtelijke werk om dat het door de omgeving werd opgenomen, nu gaat het erom dat de kijker wordt opgenomen. We kijken nu immers door de ogen van de kunstenaar als transparante vorm, die de werking van de elementen zichtbaar maakt. Werd in het ruimtelijke werk door middel van een scherp gesneden gat, of via een spiegel, een besloten wereld van licht en ruimte gesuggereerd, nu worden we via een gecentreerde compositie een andere wereld ingezogen. Een wereld van louter beweging en ruimte, waar niets bepaald en alles gesuggereerd is. Deze besloten wereld is, net als bij het ruimtelijke werk, alleen voor de goede verstaander zichtbaar. Anders is er niet veel bijzonders aan. Deze wereld is tenslotte niet-bijzonder en onbepaald. Ze bestaat uit niets anders dan de elementen buiten haar. Nu echter bevrijd van het bepaalde. Slechts beweging, ritme en ruimte.

Deze wisselwerking met de kijker verklaart waarom het werk van Van der Kloot  op groot formaat geprint moet worden (rond de 110 x 110 cm en langwerpiger formaten). Ook al is het werk op de computer gemaakt - door velen als een afstandelijk apparaat beschouwd - het heeft, eenmaal geprint, de kwetsbaarheid en de subtiliteit van het onbepaalde en ongrijpbare dat óns wel kan grijpen, maar dat wij nooit zullen begrijpen.
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