IN DIENST VAN DE SCHOONHEID

over het werk van Gerard van Soest

Wie weet wat kijken is? Voortdurend gebruiken we onze ogen om allerhande zaken vast te stellen, te beoordelen, om ons te oriënteren en als leidraad bij het handelen. Steeds wordt het kijken als middel tot iets anders wordt gebruikt, om achter de dingen te komen en onze doelen te bereiken. Slechts weinigen hebben oog voor het kijken zelf. Toch is het pure kijken één van de zuiverste vormen van poëzie.

Er wordt heel veel over het hoofd gezien bij het kijken. Dat maakt het kijken, zo alomtegenwoordig, onthullend en openbaar als het wordt ervaren, tot één van de geheimzinnigste fenomenen die ik ken. Goed kijken is namelijk niet genoeg om het kijken te leren kennen. Je kijkt namelijk de hele tijd al. Het gaat om de manier waarop je kijkt. Alleen als je je  losjes, open en bereid tot verwondering opstelt, zal het kijken zijn geheimen prijsgeven. Je reikt niet uit naar de werkelijkheid met je ogen, zoals je gewend bent te doen, gretig als je bent om vast te stellen wat relevant is en hoe dit zich gedraagt, maar je laat de werkelijkheid, vermomd als zichtbaarheid, eenvoudig op je toekomen. Dat is een kunst en de fotograaf Gerard van Soest is een meester in deze kunst.

Als we gewoonlijk naar foto's kijken, stellen we eerst vast wat het is en vervolgens hoe het eruit ziet: de mooie dame (wat: dame, hoe: mooi), het luxe vakantieoord (wat: vakantieoord, hoe: luxe), het pittoreske dorpje, het aandoenlijke poesje, etc. Deze gewoonte is lastig vol te houden en onbevredigend bij het zien van de foto's van Gerard van Soest. Het eerste wat opvalt in deze foto's is een dominante abstracte vorm, pas in tweede instantie lukt het je om vast te stellen hoe deze vorm is samengesteld uit alledaagse verschijnselen. Wat je ziet, is dus in eerste instantie een abstracte vorm en hoe het eruit ziet, wordt eigenlijk niet beantwoord, wel hoe deze vorm tot stand komt. Dat je niet kunt zien hoe die abstracte vorm eruit ziet, maar alleen maar dat hij er is, geeft de foto's een heel mysterieus karakter. Er is immers sprake van een niets onthullende scherpte.  

Je ziet bijvoorbeeld allerlei variaties op de driehoek in zijn werk terugkeren. Die driehoek bestaat dan, om maar wat te noemen, uit enkele touwen, een vertrapt plastic zakje, een verkleuring in het zand, een bepaalde lichtval, of een vergroeiing in de vegetatie. Weinig spectaculaire, alledaagse onderwerpen die, op een bepaald moment, vanuit de juiste hoek bekeken, een vorm prijsgeven die alleen in het kijken tijdens dat bewuste moment, op precies die plek, voorkomt. Even, heel terloops, op zomaar een plek, wordt de vormende, structurerende werking van het kijken dan zelf zichtbaar. Dan klikt het tussen Van Soest en de werkelijkheid.

Deze ervaring komt ook tot uiting in zijn manier van werken. Zwervend, op de fiets of te voet, bij havens, in bossen, langs het strand, in de stad, op het platteland, in de eigen straat, het maakt niet zo veel uit waar, laat hij zich treffen door het zichtbare. Hij zwerft, gaat nergens heen, en ook zijn blik zwerft. Het enige wat hij nodig heeft is aandacht en een camera. Deze keer is het aandacht voor het kijken zelf: hoe trekt vandaag de stroom van zichtbaarheid aan mij voorbij? Op een gegeven ogenblik is het moment daar, dan toont het kijken geen dingen - er zijn de hele tijd dingen, altijd en overal -, maar het kijken zelf. Je ziet hoe het werkt! Even lijkt zich een object te vormen. Het begint bij een eenvoudige vorm, een driehoek, een rechthoek, een cirkel, een ruit, een boog, een kruis, maar soms ook het vermoeden van een gezicht of een figuur. Alle voorwerpen en ruimtes laten zich tenslotte terugbrengen tot basale vormen en patronen, maar dat vergeten we, bezig als we zijn met hun identificatie. We vergeten ook dit eerste moment van vorming, omdat we in sneltreinvaart doorgaan naar het eindresultaat: een definieerbare vorm, en dan snel door naar de volgende impressie. Gerard van Soest vergeet dit eerste moment niet, deze prilste herkenning, hij koestert het.

Waar anderen, zonder zich daar bewust van te zijn, dit vermoeden van een vorm verwerpen en in een oogwenk van kijkrichting veranderen, ziet Van Soest een foto ontstaan. In een mum van tijd stelt hij kader en belichting vast en …klik. Nooit zal hij een scène manipuleren, iets ensceneren, later een uitsnede maken of zelfs maar wachten op mooier licht. Tijdens elk moment kan het kijken zijn eenvoudige geheimen prijsgeven. Je hoeft er alleen maar oog voor te hebben.

Niet alleen de grote, basale vormen spelen een rol in de foto's van Van Soest. Er zijn ook talloze, wat ik zou willen noemen, microstructuren, zoals van zand, water, gebladerte en oude muren die minimale patroonverschuivingen ondergaan ten gevolge van zeer onaanzienlijke oorzaken, zoals een kleine aanraking door het een of ander, wind, reflecties, verkleuring, zwaartekracht, erosie, vocht, etc. Deze doen, tezamen met de grote vormen, een spel ontstaan tussen verschillen in schaal, proportie, differentiatie van patronen, mate van continuïteit en variaties in kleur en textuur. 

Al deze puur visuele elementen, die zelf geen dingen zijn, maar de dingen in je gezichtsveld doen ontstaan - die je doen zien -, vormen de wonderbaarlijke wereld van het vóór-dinglijke. Ze vormen de voorwaarden voor het zien. Verschuivingen van patronen en verhoudingen die voortdurend plaatsvinden vóór de herkenning, het moment waarop het kijken stopt en denken en handelen beginnen. Van Soest doet je met zijn camera stilstaan voordat dit moment plaatsvindt, in een ogenblik van verwondering, met soms, als je eenmaal de context hebt herkend, een verrassend of humoristisch accent.

Voor alles opent hij je echter de ogen voor de schoonheid van het vóór-dinglijke. Dat is niet de schoonheid van mooie dingen, maar de schoonheid die ten grondslag ligt aan al het zichtbare, of het nu vuilcontainers, zandbanken, autobanden of blinde muren zijn. Het is de schoonheid van de subtiele ordening die voortdurend in het kijken zelf  plaatsvindt, die het kijken in feite is. De psycholoog Rudolf Arnheim noemt deze ordening vanuit de zintuigen "the wisdom of the senses", de wijsheid der zintuigen. We zijn geneigd te denken dat kijken een passieve bezigheid is en dat ordening in de wereld aanwezig is, wat je door te kijken kunt vaststellen. Maar zo simpel ligt het niet. Kijken is de manier waarop de geest aan de wereld raakt, het is het gebied waarop de orde van de geest de orde van de wereld ontmoet, en daar waar deze ontmoeting plaatsvindt, ontstaat het zichtbare. Het is eenvoudig om het aandeel van de wereld in het ontstaan van het zichtbare vast te stellen, veel moeilijker is het in de regel om het aandeel van de geest, dat zich in het kijken openbaart, vast te stellen.

Met zijn eenvoudige, pretentieloze foto's laat Gerard van Soest zien dat dit reuze meevalt, als je maar open en vol aandacht bent. Dan toont zich de vormende werking van het kijken vanzelf. Geen medium is geschikter voor deze kunst dan de fotografie. De camera legt slechts vast. Van Soest manipuleert zijn beeld niet, hij selecteert slechts. Zijn enige rol is het betrappen van de momenten waarin het kijken zich als ordening prijsgeeft, voorts bepaalt hij hoe dit zo helder en duidelijk mogelijk op de foto te zien zal zijn en ontspant de sluiter. Daarna volgen het ontwikkelen, dat eveneens in het teken staat van een zo duidelijk mogelijke overdracht van deze vluchtige ervaring, en het afdrukken op duurzaam barietpapier.

Het is een gedienstige, nederige arbeid, die veel zorg en precisie vereist. De kunstenaar treedt terug, maakt zich haast onzichtbaar, opdat de mysteries van het zichtbare zich kunnen openbaren. De camera legt zijn getuigenis vast en de taak van de getuige is om zo getrouw mogelijk door te geven wat hij zag. Ik moet hier denken aan een uitspraak die Cézanne ooit over Monet deed: "Monet is alleen maar oog … maar wat voor een oog!". Het is het oog dat zich, door het zien heen, van zijn eigen werking gewaar wordt. Het oog dat getuige is van de subtiele en elegante daden van ordening die voortdurend in de waarneming plaatsvinden. Het toont in feite hoe het zichtbare ontstaat uit de ontmoeting tussen geest en wereld. In die zin is het poëzie in zijn puurste vorm. Het Oudgriekse poièsis betekende immers niets anders dan 'maken', 'voortbrengen' of 'doen ontstaan', met andere woorden, scheppen. In hun schoonheid en elegantie getuigen Van Soests foto's van de creatie van het zichtbare, die elk moment plaatsvindt. Ook al tonen zijn foto's nooit mensen, ze tonen het menselijke des te meer, in z'n  meest algemene, pure vorm, als schoonheid geboren uit aandacht.
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