DE TIJDLOZE VERNIEUWING

over het werk van Peter George D'Angelino Tap

Wat is oppervlakkiger, ijdeler en vluchtiger dan mode? Gebruiken we niet juist woorden als 'mode' en 'modieus' om aan te geven dat iets van voorbijgaande aard is, slechts de waan van de dag, niet meer dan kortstondig entertainment? Juist door te kiezen voor dit zo vluchtige, van misverstanden vergeven vak, koos modeontwerper Peter George D'Angelino Tap nu ongeveer twee decennia geleden ervoor om een moeilijk pad te bewandelen. Hij ging de uitdaging aan om het beeldende vak waar de meeste glamour en ijdelheid aan kleeft tot spreekbuis te maken van het hoogste in de mens. Dat hij hierdoor vaak tegen onbegrip aanloopt, zal weinigen verbazen.

Al jong weigerde hij om anderen klakkeloos in hun uitgangspunten na te volgen en zocht allereerst zelf naar een fundament voor zijn ontwerpen. Daartoe deed hij een zeer grondig onderzoek naar patroonontwerpen voor kleding: traditionele, vernieuwende en van overal ter wereld. Uit dit onderzoek destilleerde hij enkele uitgangspunten die even eenvoudig als ingenieus zijn. De basis ervan wordt gevormd door een creatieve synthese van de twee belangrijkste domeinen in de mode: het lichaam en de stof. 

Ter vergelijking, in de massaconfectie wordt de stof rigoureus aan het lichaam aangepast. Men heeft daarbij uitgebreid oog voor de maten van het menselijk lichaam, maar niet voor de structuur van ditzelfde menselijke lichaam, zodat de maten permanent gemoderniseerd worden, terwijl het onderliggende model voor het menselijk lichaam onderzoek na onderzoek inadequaat blijft. Denk bijvoorbeeld eens aan de plek waar de arm aan het lichaam vastzit. Volgens de kledingindustrie is deze plek rond van vorm, zodat alle mouwen aan een rond gat worden gestikt. In werkelijkheid, zo ontdekte D'Angelino Tap, is deze vorm hoefijzervormig. Van borst naar schouder loopt, onder de oksel door, een rechte en geen ronde lijn. In D'Angelino Taps ontwerpen loopt nu sinds jaar en dag een reep stof van het pand, via de oksel, over in de arm.

Dit is maar een klein voorbeeld van D'Angelino Taps nauwe koppeling van onderzoek en ontwerppraktijk. Het andere uiterste van de modewereld kent weer een ander probleem, dat hijzelf ontloopt. In de avant-gardistische tak van de haute couture is de modeontwerper eigenlijk meer een textielkunstenaar die vaak geen enkele rekening houdt met het menselijk lichaam. In letterlijke zin is deze kleding onaangepast en ondraaglijk. Vertrouwend op zijn eigen overtuigingen en onderzoekingen, en wars van alle modetrends (!), ontwikkelde D'Angelino Tap een geheel eigen vormtaal waaruit een eenvoud in denken en een respect voor lichaam en stofeigenschappen spreekt.

De synthese tussen lichaam en stof die D'Angelino Tap wist te bereiken en die hij steeds opnieuw vormgeeft, staat niet op zichzelf. Zij getuigt van een hoog en edelmoedig ideaal. Een synthese, die is geboren uit een kundig oog voor de mogelijkheden en de beperkingen van twee verschillende materialen, overstijgt het puur materiële en vertoont, als ze werkelijk eenvoudig en vanzelfsprekend is, waarlijk goddelijke eigenschappen. Een dergelijk samenspel van eigenschappen vertoont gratie, elegantie, echtheid en zuiverheid, vier goddelijke geschenken die omgeven zijn met vele tot de verbeelding sprekende mythen en legenden. Het is D'Angelino Taps persoonlijke passie om zich tot het uiterste te verdiepen in alle mythologie, filosofie, esoterie en literatuur die expliciet handelt over de wijze waarop het goddelijke de materie verlicht en inspireert, opdat wij in deze wereld deel kunnen hebben aan ware schoonheid, gratie en zuiverheid.

Deze passie bracht hem, onder andere, tot de kabbala, het gnosticisme, de alchemie, de filosofie van Pico della Mirandola, het apocriefe Boek Henoch, alsook tot de literatuur van Marguerite Yourcenar en de muziek van Richard Wagner. Wat al deze bronnen van inspiratie gemeen hebben is dat ze een systeem suggereren, en soms ook helemaal uitwerken, dat aan alles raakt en volkomen doorwrocht is. Dat wil zeggen, er is een hoge mate van articulatie en precisie, of verzorgdheid, wat betreft de individuele gedachte-, verhaal- of muzikale lijnen. Tegelijk zijn al deze individuele lijnen op talloos veel manieren verbonden met het geheel waarin ze voorkomen en geven ze ook op beperkte schaal uitdrukking aan dit geheel, zoals ook het geheel op sublieme wijze een uitdrukking vormt van alle individuele lijnen. Elk van deze systemen is een totaliteit, een kosmos, op zich. Het interessante van al deze systemen is dat hun meest directe uitingsvorm, nog voordat de geest de gelegenheid krijgt er grip op te krijgen, schoonheid is, een overrompelende, omvattende schoonheid. Geheel in lijn met de oorspronkelijke betekenis van het Oudgriekse woord "kosmos", die luidt "sierlijk maaksel".

De dieper liggende boodschap van al deze systemen is dat het goddelijke en edelmoedige in de mens zich allereerst toont in schoonheid. Het gaat dan niet om de schoonheid op zich, maar schoonheid is eenvoudig het gezicht van al het goede in de mens. Nu doet zich hier een heel praktisch probleem voor. De schoonheid waar ik hier over spreek, is de schoonheid van een totaliteit, van een compleet geheel. Het is, met andere woorden, de schoonheid van een systeem dat genoeg is in zichzelf. Hoe draag je nu iets uit dat genoeg heeft aan zichzelf, dat in z'n volle complexiteit compleet is?

Feit is dat zoiets zich niet laat uitdragen. Je zult je als toeschouwer zelf moeten verdiepen in het ingewikkelde spel van verwijzingen en hiërarchieën dat dergelijke systemen eigen is, wil je het op z'n volle waarde kunnen schatten. Doe je dat niet, dan blijf je achter met hetzij een diffuse ervaring van schoonheid, hetzij met wat losse verwijzingen waarvan je de reikwijdte niet kunt bevroeden. Al snel ervaar je het tegendeel van wat de maker beoogt: oppervlakkige schoonheid en oppervlakkige verwijzingen. 

Die ontoegankelijkheid komt voort uit het feit dat dergelijke 'allesomvattende' systemen de fijnmazige complexiteit van de werkelijke kosmos willen nabootsen. Zoals bekend, is het niet gemakkelijk om toegang te krijgen tot iets wat zowel fijnmazig als complex is. Dergelijke systemen worden dan ook niet voor niets 'esoterisch' genoemd, 'voor ingewijden'. Wil je nu schoonheid uitdragen door te verwijzen naar dergelijke 'complete' systemen, dan verwacht je iets van de toeschouwer (kennis, scherpte en toewijding), in plaats van dat je hem iets geeft (schoonheid). Hoe subtieler en hoogstaander de kern van de verwijzingen, hoe meer het geduld, het begripsvermogen en de tolerantie van de toeschouwer op de proef zullen worden gesteld. Ziehier de angel in het werk van D'Angelino Tap.

In zijn presentaties 'steekt' en 'prikkelt' hij met grote regelmaat zijn publiek. Bijvoorbeeld, door het te overvoeren met meerdere lezingen die tegelijk worden voorgelezen of met meerdere soorten muziek die tegelijk ten gehore worden gebracht, terwijl zijn modellen op de catwalk zijn kleding tonen, waarin eveneens de nodige verwijzingen zijn opgenomen. Uitdragen wordt zo uitdagen. Hij daagt zijn publiek uit mee te gaan, voor wie dat überhaupt lukt, in een totaliteit van intellectuele en zintuiglijke ervaringen die in zichzelf een grillige en wankele perfectie vertonen. Deze totaliteit geeft zich echter niet zomaar, maar eist daarentegen een hoog niveau van belezenheid en sensibiliteit, wil ze haar ware schoonheid prijsgeven. D'Angelino Tap deelt geen gratis godsgeschenken uit, hij daagt zijn publiek uit het goddelijke in zichzelf te vinden.

Onbegrip is vaak zijn deel tijdens dit soort presentaties. Voor hemzelf geldt echter dat hij op volstrekt compromisloze wijze vastgeroeste kijk- en denkgewoontes wil doorbreken, opdat er iets oorspronkelijks wakker gemaakt kan worden in zijn publiek. Een oorspronkelijkheid die in staat is het poëtische achter het modieuze te ontdekken, het tijdloze achter het vluchtige moment. Waartoe immers dient artistieke expressie anders dan het menselijke bestaan te verfrissen en te vernieuwen met tijdloze kwaliteiten die elke dag opnieuw ontdekt moeten worden. In het werk van D'Angelino Tap is het daarbij opmerkelijk dat hij twee wegen bewandelt op weg naar gratie. Enerzijds de weg van de harmonische synthese in zijn kledingontwerpen, anderzijds de weg van de confrontatie en de ondermijnende relativering in zijn presentaties. Beide met hetzelfde doel, de één verbindend de ander verbrekend.
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